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Analisi i proposta interpretativa del Concert per a fagot en Mi menor RV. 484 d’Antonio Vivaldi

RESUM

Antonio Vivaldi és un compositor referent per al repertori del fagot ja que va compondre
trenta-nou concerts, els quals formen part a dia de hui del repertori habitual dels interprets.
Per al desenvolupament d’aquest tema caldra fer un estudi biografic de Vivaldi, una
investigacioé sobre I’evolucié del fagot barroc i per ultim una analisi de I’execucié dels
concerts en el segle XVIII per a poder reconstruir una correcta interpretacio. D’entre tots
aquests concerts s’ha decidit fer el treball sobre el concert en Mi menor RV. 484, perque es
considera que té unes dificultats técniques i uns recursos compositius dels més interessants
per a congixer i executar. Hi ha molta informacié documental (tesis, llibres, videos, etc.) en
la qual s’hi pot investigar 1 obtenir una visié ampla i diversa del tema en qliestid, per a

posteriorment, i amb el nostre criteri, arribar a unes conclusions interpretatives propies.

Aquesta investigaci6 pretén tenir el maxim coneixement possible sobre els principis
interpretatius historicament emprats i poder aplicar-los a 1’obra, abordant aixi els
desafiaments técnic-expressius que té I'intérpret. Per a aquesta tasca sera necessaria una
comparacio entre les diferents gravacions existents d’aquest concert, aixi com també un
profund estudi del mateix, complementant el ple coneixement de cada ambit de 1’obra a

nivell teoric i adquirint la seguretat técnica en tots els passatges a nivell practic.

Paraules clau

Fagot, barroc, Antonio Vivaldi, concert, Mi menor, s. XVIII, interpretacio, Italia, musica

classica, estil.



Arnau Roca Molla

RESUMEN

Antonio Vivaldi es un compositor referente para el repertorio del fagot ya que compuso 39
conciertos, los cuales forman parte a dia de hoy del repertorio habitual para los intérpretes.
Para el desarrollo de este tema se hara un estudio biografico de Vivaldi, una investigacion
sobre la evolucion del fagot barroco y también un andlisis de la ejecucion de los conciertos
en el siglo XVIII, para poder reconstruir una correcta interpretacion. Entre estos conciertos
se ha decidido hacer el trabajo sobre el Mi menor, porque se considera que tiene unas
dificultades técnicas y unos recursos compositivos interesantes para conocer y ejecutar. Hay
mucha informacion documental (tesis, libros, videos, etc.) en la cual se puede investigar y
obtener una vision amplia y diversa del tema en cuestion, para posteriormente, y con nuestro

criterio, llegar a unas conclusiones interpretativas propias.

Esta investigacion pretende obtener el maximo conocimiento posible sobre los principios
interpretativos historicamente informados y poder aplicarlos a la obra, abordando asi los
desafios técnico-expresivos que tiene el intérprete. Para esta tarea sera necesaria una
comparacion entre las diferentes grabaciones existentes de este concierto, como también un
profundo estudio del mismo. Y asi complementar el pleno conocimiento de cada ambito de

la obra a nivel tedrico como tener la seguridad técnica en todos los pasajes a nivel practico.

Palabras clave

Fagot, barroco, Antonio Vivaldi, concierto, Mi menor, s. XVIIIL, interpretacion, Italia, musica

clasica, estilo.
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ABSTRACT

Antonio Vivaldi is a leading composer for the bassoon repertoire, since he composed 39
concertos that are part of the usual repertoire for performers today. This topic involves the
development of biographical research on Vivaldi and the evolution of both the Baroque
bassoon and the performance of concerts in the 18th century, in order to reconstruct a correct
interpretation. Among all these pieces, I have decided to focus on the Concerto in E minor,
because I consider that it has technical difficulties and interesting compositional resources
to know and perform. A lot of documentary information (theses, books, videos, etc.) can be
used in order to investigate and obtain a broad and diverse vision of the topic in question

and subsequently, and with our criteria, reach my own interpretative conclusions.

This research aims to obtain the maximum possible knowledge about historically informed
interpretive principles in order to be able to apply them to the work, thus addressing the
technical-expressive challenges that the interpreter has. For this task, a comparison between
the different existing recordings of this concert will be necessary, as well as an in-depth
study of it. In this way, I will be able to complement the full knowledge of each area of the

work at a theoretical level and have technical security in all passages at a practical level.

Keywords:

Bassoon, baroque, Antonio Vivaldi, concerto, E minor, s. XVIII, interpretation, Italy,

classical music, style.
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1 INTRODUCCIO

1.1  Objecte d’estudi i justificacio

El present treball se centra en I’analisi exhaustiva del Concert en Mi menor RV. 484 per a
fagot d’ Antonio Vivaldi. Aquesta €s una de les moltes composicions de Vivaldi per a fagot,
un instrument que va gosar d’una considerable popularitat durant el periode barroc. A part
de I’italia, grans compositors arreu d’Europa com Telemann, Fasch, Boismortier, Handel,
etc., escrivien musica per a fagot durant la primera meitat del s.XVIII. Pero ningun ho feia
en qualitat i quantitat com Vivaldi, per aquesta radé considerem important investigar aquest
compositor i els motius que el van dur a crear tal patrimoni musical per al fagot, que hui dia,
continua sent fonamental tant per a estudiants com per a interprets, i un gran exponent del

repertori estilisticament caracteristic de la musica barroca italiana.

Aquest és un treball de fi de grau de caracter performatiu, el qual suposa un objectiu final
d’una interpretacio personal de 1’obra, ja amb tots els coneixements adquirits de la prévia
investigacio. L’eleccio d’aquest concert en concret, el Mi menor, es justifica per diversos
motius. En primer lloc, i el que més crida I’atencio és I’exclusivitat d’aquesta tonalitat, que
a priori és senzilla, amb poques alteracions, pero dels 39 concerts, és I'inic en Mi menor, a
diferéncia d’altres tonalitats com Do major, La menor o Fa major, que tenen 15, 4 1 7 concerts

respectivament.

Un altre factor determinant per a I’eleccio de I’obra és que Vivaldi, al ser un dels compositors
més influents del barroc i del fagot, mereix un reconeixement i un estudi detallat i profund
de la seua obra, i aquest concert en concret, que els estudiants del fagot coneguem, almenys
auditivament gairebé des que comencem els nostres estudis al conservatori, sota la nostra
opinio, és motiu d’estudi. A¢d ofereix una oportunitat per a aportar noves perspectives i

coneixements sobre la seua estructura, interpretacio i context historic.

1.2 Estat de la qiiestio

En I’actualitat, existeixen diversos estudis i analisis sobre 1’obra de Vivaldi dedicats als seus
concerts per a instruments de vent. No obstant aixo, la majoria d’estudis se centren en els
seus concerts més populars, com els concerts per a violi (alguns d’ells més coneguts com

Les Estacions), dels quals, 0bviament també s’extraura informacio interpretativa i estilistica,
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i es comparara amb els concerts per a fagot. En el cas d’aquesta obra en concret, la literatura

és més escassa.

Alguns articles académics i capitols de llibres aborden aspectes generals de la musica de
Vivaldi per al fagot, perd no aprofundeixen massa en aquesta obra especifica. Aquest treball
pretén omplir aquest buit, proporcionant una analisi detallada i comprensiva que combine

aspectes teorics 1 practics de 1’obra.

No obstant aix0, trobem gran varietat de versions audiovisuals com la del gran mestre i
fagotista Sergio Azzolini', que ens ofereix una valuosa informacié interpretativa en la
gravacio amb I’ensemble L’Aura Soave Cremona, al seu album: Vivaldi: Concerti per
fagotto I, publicat I’any 2010 per la discografica Naive, en la que fa la seua versio del concert
amb unes idees estilistiques dignes d’estudi. Aquesta és una versiod historicista, en la qual
s’utilitza el fagot barroc, i es pot diferenciar el timbre i la sensaci6 per a 1’oient d’altres
versions amb fagot modern com la de Klaus Thunemann?, amb 1’orquestra I Musici, al seu
album Vivaldi: 7 Bassoon Concertos, publicat en 1995 per la discografica Philips Digital
Classics. Una versié també inspiradora per la gran quantitat d’ornamentacié que utilitza

I’interpret.

Sabem que cap dels 39 concerts per a fagot fou publicat, per tant, no es té¢ constancia de la
data exacta en la qual es varen compondre. També es coneix que només dos dels concerts,
el RV. 496 en Sol menor i el RV. 502 en Sib major, estaven dedicats, el primer al noble

comte Wenzel von Morzin? (il-lustracié 1), i el segon a Giuseppino Biancardi* (il-lustracio
2).

! Sergio Azzolini (Bolzano, 1967) és un destacat professor i fagotista italia conegut per la seua versatilitat i
excel-Iéncia en el repertori classic i barroc.

2 Klaus Thunemann (Magdeburg, 1937) és un fagotista alemany, el més important del segle passat i un gran
referent per la seua significativa contribucié al repertori del fagot.

3 El comte Wenzel von Morzin (Bohémia, 1717-1783) era membre d’una familia influent en I’Europa central
del segle XvIIl i a més fou mecenes de Vivaldi. De fet, a ell estan dedicades Les quatre estacions.

* De Giuseppe Biancardi només es coneix que fou un fagotista membre del gremi d’instrumentistes Arte
de’Sonadori de Veneécia durant I’any 1727.
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Il-lustracio 1: Dedicacio manuscrita a Wenzel von Morzin en el Concert RV. 496

Il-lustracio6 2: Dedicaciéo manuscrita a Giuseppino Biancardi en el Concert RV. 502.

1.3  Objectius

Els objectius estan dividits en principals i secundaris segons el grau d’importancia, els

principals son els segiients:

e Tindre un ampli coneixement del context historic tant del compositor com de 1’época

barroca.

o Identificar i afrontar els reptes teécnics i expressius per a I’ interpret i formar una versio

interpretativa propia i fidedigna amb I’estil.
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e Analitzar I’estructura formal i els moviments del concert.

Per altra banda, com a objectius secundaris es troben:

e Examinar I’orquestraci6 i escriptura per al fagot tenint en compte les caracteristiques

que tenia aleshores I’instrument.
e Estudiar les progressions harmoniques i temes principals.
e Explorar els principis interpretatius historicament informats aplicables a I’obra.

e Investigar la recepcid historica d’aquests concerts i la seua influéncia en el repertori

posterior per a fagotistes.

1.4 Metodologia i estructura

A través dels continguts i la metodologia es pretén assolir els objectius proposats
anteriorment. Es realitzara una analisi detallada de la partitura del concert, centrant-se en
I’estructura, tematica i harmonia. Aquesta analisi incloura 1’estudi de les distintes versions

documentals disponibles.

Quant a la metodologia qualitativa, es dura a terme una investigacid literaria en que es
revisara de manera exhaustiva el material documental existent sobre Vivaldi, el concerto
barroc, i el fagot en els segles XVII i XVIII. A¢o, per tant, incloura tant fonts primaries

(partitures, manuscrits) com secundaries (llibres, articles, tesis, etc.)

Alhora que es realitza tota aquesta investigacié i analisi, evidentment es practicara amb
I’instrument els passatges complicats del concert aixi com el caracter, expressivitat i
ornamentacions propies de I’estil barroc, tot acd complementat amb la comparacié de les
diverses opcions de gravacions audiovisuals existents i accessibles, per assolir una versio

unica i personalitzada.

A més, per polir alguns aspectes i perfeccionar la técnica i coneixement, es realitzaran
entrevistes o consultes amb fagotistes, professors i directors d’orquestra, que

complementaran la visi6 propia amb la seua experiéncia i saber i aixi tindre un panorama
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complet sobre el concert, 1 finalment, poder realitzar una interpretacié on es posen en

practica tots els coneixements préviament adquirits.

L’estructura escollida (del punt 2 al 6) esta contemplada a I’index i compren tots aquests
aspectes esmentats d’una manera organica i ordenada, passant primer per la part historica i
analitica i acabant amb la recerca d’una execucio i interpretacid propies en les que s’estiga

satisfet i amb consciéncia del context que abasta aquesta obra.

1.5 Dificultats i facilitats

Al llarg del treball, s’han trobat diverses dificultats de les quals podem ressaltar la gran
quantitat d’informacio, tractats, dissertacions, tesis, llibres que parlen d’un tema tan extens
com ¢és el barroc o la biografia de Vivaldi. I la capacitat de seleccid de la informacio i de

sintesi per a poder realitzar el treball.

També ha costat la part analitica de 1’obra, ja que hi ha molta informacié que dir al respecte
de I’harmonia, estructura, orquestracio, etc. I tant analitzar-la com redactar-la ha sigut un

treball costos i llarg.

Una altra dificultat ha sigut analitzar detalladament les distintes versions gravades existents
del concert i recaptar informacio i idees que puguen ser aplicables a la interpretacio personal,
aixi com la practica de les técniques d’estudi necessaries per a superar els passatges dificils

amb una correcta i solvent interpretacio.

En quant a les facilitats que s’han trobat, en primer lloc, el facil i rapid accés a través
d’internet de tota la informacio tant del context historic com de les partitures i gravacions.
També s’ha tingut un facil accés a informacio en llibres que es tenen a disposicio en les

prestatgeries de casa, aixi com el suport i ajuda del meu germa.

Al ser un tema relativament senzill, amb molta base de coneixements que s’han adquirit al
llarg de la formacio musical, es tenia ja molta feina avangada, ja que la investigacio s’ha
centrat en temes concrets 1 especifics. Aixi com la part interpretativa, la qual es tenia ja

treballada préviament al ser aquest un concert comd, conegut i molt interpretat.

D’altra banda, també s’ha tingut la facilitat de comptar amb la disposicié del pianista

repertorista Victor Petit per a la defensa, amb qui ja s’ha treballat conjuntament aquests
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ultims cursos i el gran talent que té per a tocar qualsevol obra i fer un brillant

acompanyament.

Per ultim, la completa disposicié i rapidesa en les correccions del tutor d’aquest treball, Rafa
Zanon, qui ha anat revisant i corregint els distints capitols, fent una gran labor que ha permes

que I’elaboracio del treball haja sigut fluida i dinamica.
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2 CONTEXT HISTORIC I MUSICAL

En aquest punt ens centrarem en la part teorica del treball, en la qual es detallaran els aspectes
contextuals en la que se situa I’obra en qiiestié, aportant la informacid necessaria per a
entendre el treball. Coneixerem la biografia de Vivaldi, els seus periodes compositius, 1’ estil
i ’obra. A més es fara un estudi del fagot barroc i les seues caracteristiques teécniques, aixi

com les capacitats de I’instrument i el tracte quant a orquestracio que se li donava.

2.1 Epoca barroca

El barroc es va desenvolupar entre els anys 1600 i 1750 aproximadament. Es un periode
caracteritzat per profunds canvis en tots els ambits: cultural, social, politic i religioés que es
va dur a terme a Europa. Va sorgir com una reaccio a les complexitats del Renaixement i es

va desenvolupar en un context de tensions i contrastos.

Es una época de grans avangos cientifics amb figures com Galileu® o Newton®, cosa que va
influir en una visié més dinamica i evolutiva. Tamb¢ trobem avancgos en tecnologia, filosofia
i comerg internacional, el qual fa créixer a un gremi emergent com és la burgesia. Pero, a
pesar de tots els avangos, continua sent una societat amb una gran desigualtat social en la
que la minoria de la poblaci6 (noblesa, clero 1 burgesia) aglutinava tot el poder i riquesa,

mentre que la gran part de la poblacié vivia en la pobresa.

En aquests temps trobem un gran conflicte religiés entre la Reforma’ protestant, estesa pel
centre i nord d’Europa, 1 el catolicisme concentrat en els paisos del sud. La Contrareforma
va ser la resposta de I’Església catolica a la Reforma, la qual va tindre inici en el Concili
ecumeénic de Trento, convocat pel papa Pau III, que tenia com a objectiu renovar I’Església
i evitar 1’avan¢ de la critica i la doctrina protestant. Es va utilitzar I’art de forma

propagandistica, buscant atreure els fidels mitjangant obres que inspiraren devocid i

5 Galileu Galilei (Pisa, 15 de febrer de 1564 — Arcetri, 8 de gener de 1642) fou un astronom, matematic,
enginyer i fisic italia estretament relacionat amb la revolucio cientifica duta a terme durant el Renaixement.

¢ Isaac Newton (Lincolnshire, 25 de desembre de 1642 — Kensington, 20 de marg¢ de 1727) fou un fisic,
matematic, teoleg i autor angles, reconegut com un dels cientifics més influents de tots els temps.

7 La Reforma, iniciada per Marti Luter en 1527 fou un moviment religiés que va qiiestionar les practiques i
doctrines de I’Església catolica. Luter criticava la corrupcid en I’Església, especialment la venda d’indulgéncies
i va proposar la Biblia com a unica font d’autoritat religiosa, accessible a tots els creients. En conseqiiéncia, es
varen formar diverses esglésies protestants, tenint profundes conseqiiéncies en la religid, politica i cultura
d’Europa.
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magnificeéncia. Un cas similar fou el de les monarquies absolutistes, com la Franga de Lluis

XIV8, que per a demostrar el seu poder i gloria, va recorrer a I’art de forma exacerbada.

Quant a I’art en el barroc, trobem caracteristiques similars en tots els ambits culturals com
I’arquitectura, 1’escultura, la pintura, la musica i la literatura. Les obres busquen provocar
dramatisme i emocid, utilitzant contrastos forts i dinamisme. Estilisticament, és conegut pel
seu ornament exuberant i detallat, i també per I’émfasi en el moviment i la interaccié amb
I’espai. També se li dona una gran importancia a la teatralitat i I’escenografia, que es
converteixen en elements centrals tant en arts visuals com en musica i literatura. En
definitiva, podem dir que és un periode d’intensa creativitat 1 transformacid, amb un art que
busca impactar i commoure ’espectador, mentre reflexa i respon a les profundes tensions

socials.

Pel que fa a I’ambit musical, les caracteristiques son similars amb altres arts. Destaca
I’ornamentacié extrema que adopten les melodies i harmonies, la qual donava efecte de
complexitat i virtuosisme. També comenga a utilitzar-se el baix continu, una linia de baix
interpretada per un instrument greu juntament amb els acords desplegats d’un instrument
harmonic com ara el claveci, la tiorba o I’orgue, que en conjunt formen el fonament harmonic
i ritmic perqué les melodies pogueren tindre un sentit i una base al llarg de 1’obra. Es una
etapa que va evolucionant i que cada vegada va buscant textures més denses i riques. Els
compositors acaben creant instrumentacions plenes i amb varietat d’instruments i veus, amb
la finalitat d’obtenir una paleta rica i sonora. A¢o evolucionaria més tard en 1’orquestra

classica, ja amb la plantilla de tots els instruments tant de corda com de vent.

El barroc es pot dividir en tres etapes. En primer lloc, trobem el barroc primerenc (1600-
1650), el qual es desenvolupa sobretot a Italia i destaca per les innovacions en la monodia

acompanyada per baix continu (aries i recitatius que acaparen I’interés musical), aixi com

8 Lluis XIV (Saint-Germain, 5 de setembre de 1638 — Versalles, 1 de setembre de 1715) fou rei de Franca i de
Navarra, membre de la casa Borbd, que va regnar des de 1643 fins a la seva mort. Conegut com a Rei Sol, va
ser un carismatic monarca defensor de I’absolutisme i molt poderés en el seu temps arreu d’Europa.
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per la creaci de les primeres dperes amb compositors com Claudio Monteverdi’, Jacopo

Peri'? i Giulio Caccinil''.

A continuacid esta el barroc mitja (1650-1700). Aci ja trobem una expansi6 pel territori
europeu en el qual es desenvolupen estils nacionals distints, com /'dpera seria italiana o la
Tragédie Ilyrique francesa. També apareixen formes instrumentals com la «suite», la

«sonatay» o el «concerto grosso»'?

,amés d’una evolucid de I’estil contrapuntistic. L’Església
també fa la seua contribucié musical (musica sacra) per separar-se de la musica secular
(musica profana). Destaquen compositors com Heinrich Schiitz!®, Jean-Baptiste Lully'* i

Dieterich Buxtehude!”.

Per ultim, tenim el barroc tarda, que es relaciona amb 1’etapa artistica Rococo (1700-1750).
En aquest periode es perfeccionen les formes musicals com el concert, la fuga i la sonata,
alhora que es fa un émfasi en el virtuosisme instrumental i vocal amb composicions que
destaquen les habilitats técniques dels interprets. Comenga a aparcixer el concepte
d’orquestra, ja que es fan composicions a més gran escala com «oratorisy, «cantates» i
«dperes» en les que també es desenvolupa la musica coral. Es I’etapa més coneguda del
periode barroc, gracies a la contribucié de compositors com Johann Sebastian Bach'® (la
mort del qual dona fi oficialment a la cronologia del barroc), George Friedrich Handel'” o

Antonio Vivaldi.

° Claudio Giovanni Antonio Monteverdi (Cremona, 15 de maig de 1567 - Venécia, 29 de novembre de 1643),
fou un compositor, viola-gambista, cantant, director de cor i sacerdot italia, autor de la primera opera
conservada: La Fabula d’Orfeo.

10 Jacopo Peri (20 d’agost de 1561 - 12 d’agost de 1633) fou un compositor i cantant italia, autor de la primera
opera (no es conserva): Dafne.

' Giulio Caccini (Tivoli, 8 d’octubre de 1551 — Floréncia, 10 de desembre de 1618) fou un compositor,
cantant i instrumentista (tocava el clau, el llaiit, I’arpa i la citara).

12 El Concerto Grosso es va referir inicialment en contraposicié a la sonata. La major part d’aquestes obres
combina un grup d’instruments solistes (concertino) amb el conjunt de I’ orquestra (zutti o ripieno), donant lloc
a un tret arquetipic del génere. Com a exemples més importants, trobem els Concerti Grossi d’Arcangelo
Corelli.

13 Heinrich Schiitz (Kostritz, 9 d’octubre de 1585 - 6 de novembre de 1672) fou un organista i compositor
alemany.

14 Jean-Baptiste Lully (Floréncia, 28 de novembre de 1632 - Paris, 22 de marg de 1687) fou un compositor,
instrumentista i ballari franco-italia, lligat a la figura i regnat de Lluis XIV. Iniciador de I'0pera a Franca.

15 Dietrich Buxtehude (Helsingborg, 1637 - Liibeck, 9 de maig de 1707) fou un compositor y organista
germanic-danés. Conegut per la seua obra per a orgue.

16 Johann Sebastian Bach (Eisenach, 31 de marg de 1685 - Leipzig, 28 de juliol de 1750) va ser un compositor,
music, director d'orquestra, mestre de capella, cantor i professor alemany. El maxim representant de la musica
del barroc.

17 George Friedrich Handel (Halle, 5 de marg de 1685 — Londres, 14 d’abril del 1759) fou un compositor
alemany i més tard nacionalitzat anglés, considerat una de les figures més importants de la musica barroca.
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2.2 Antonio Vivaldi: vida i obra

Naix a Venécia el 4 de marg de 1678. El seu pare, Giovanni Battista Vivaldi, era un violinista
professional de la capella de Sant Marc de Venécia i va ser l'encarregat d'orientar
musicalment el seu fill. Des de jove, Vivaldi va mostrar un gran talent musical, perd també
va patir problemes respiratoris, la qual cosa li va impedir tocar instruments de vent. Com a
curiositat, a causa del seu cabell roig, era conegut localment com 1/ Prete Rosso (El Capella
Roig). Va créixer durant I'apogeu de 1'0pera veneciana, un geénere popular i recolzat per les
grans families nobles. Amb quinze anys, va comengar els seus estudis per a ser capella, que
va simultaniejar amb els estudis musicals. Va ser ordenat capella en 1703, pero a causa de
la seua salut precaria, va deixar la practica pastoral poc després i es va dedicar a la direccid

musical i la composicio.

Al mateix any fou nomenat professor de violi i més tard director musical de /'Ospedale della
Pieta’® a Venécia. Aci, va compondre nombroses obres instrumentals i vocals per a ser
interpretades pels seus alumnes. La seua carrera compositiva inicial es va centrar en la
musica de cambra, com les sonates trio, i les seues primeres col-leccions de concerts. Els
primers anys de l'activitat compositiva de Vivaldi van incloure obres com les de l'opus 2,
publicat en 1709 i dedicat a Frederic IV de Dinamarca. En 1715, va publicar els seus dotze

concerts La Stravaganza, Op. 4, marcant el tancament de la seua primera etapa musical.

Des de 1713, es va comengar a interessar més per la musica teatral, influenciat per la
personalitat del seu amic Alessandro Scarlatti'®, component més de 90 oOperes i
desenvolupant una carrera activa a Venécia 1 altres ciutats com Mantua i debilitant el seu
contacte i relacio amb I'Ospedale della Pieta. Els segiients anys van estar marcats per un
intens treball a Venécia, amb encarrecs tant d’operes per a Floréncia com de cantates per a
Franga. Mentrestant, també va compondre una gran quantitat de concerts, molts dels quals
van ser publicats a Amsterdam. Entre ells destaquen els concerts de I'Opus 5, 61 7 entre 1716
11717,11’Opus. 8, incloent 1/ cimento dell'Armonia e dell'Inventione, que conté els famosos

concerts de Les Quatre Estacions, publicats en 1725. Tres anys més tard va compondre els

18 La Pieta va ser fundada el 1346 com a hostatgeria per a croats. Quan les croades van perdre importancia, va
anar canviant gradualment per esdevenir una institucié benéfica que acollia orfes i xiquetes abandonades. Era
també un lloc on els interns estudiaven musica i que va guanyar un gran prestigi en aquest aspecte especialment
durant els segles XVII i XVIII.

19 Alessandro Scarlatti (Palermo, 2 de maig de 1660 - Napols, 22 d’octubre de 1725) fou un compositor i
clavecinista italia.
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concerts de I’opus 9, dedicats a I’emperador Carles IV d’Austria. Els concerts dels opus 10,

111 12 es van publicar també a Amsterdam al voltant de 1730.

Els ultims anys de Vivaldi van estar marcats per un retorn a Venecia i un breu reingrés al
servei de [/'Ospedale della Pieta. En 1740, va abandonar la ciutat i es va instal-lar a Viena,
on va morir el 28 de juliol de 1741 en relativa pobresa i oblit. L'eixida del compositor de
Veneécia i la seua mort a Viena estan envoltades de misteri, i el seu llegat musical no va ser

plenament reconegut fins molt després de la seua mort.

Obra i estil

La produccio musical d’Antonio Vivaldi €s bastant extensa, amb més de 500 concerts, 90
sonates i nombroses obres vocals (religioses) i operistiques (profanes). Les seues
composicions es caracteritzen per una gran vitalitat ritmica, melodies expressives i una
escriptura instrumental innovadora. Va ser pioner en el desenvolupament del concert solista,

establint el format de tres moviments (rapid-lent-rapid) que es va convertir en estandard.

En disposar d’alumnes especialitzades en distints instruments i facetes en 1’orfenat femeni
de Venécia la produccié era molt ampla, per la qual cosa va poder compondre amb major
varietat 1 per a grups molt més nombrosos que altres compositors coetanis. El seu cataleg
d’obres inclou musica instrumental (concerts, simfonies, sonates i musica religiosa) i també

musica vocal profana i religiosa (Operes i cantates).

Amb relacié a la forma concerto, en els catalegs de les seues obres apareixen quasi 500,
encara que no tots corresponen a la forma estricta de concert normal; trobem concerts per a
dos, tres i quatre solistes. L'instrument solista més freqiient €s el violi, no obstant aixo,
I’instrument que amb més freqiiencia apareix després del violi és el fagot, dels quals s'han
conservat 37 concerts complets i dos incomplets. També trobem entre els més freqlients,
concerts per a violoncel, oboe¢ i flauta. No tots els concerts de Vivaldi inclouen orquestra,

alguns estan formats per un baix continu i diversos instruments.

Pel que fa a les simfonies, en aquesta época se solia designar amb aquesta paraula una breu

peca orquestral utilitzada per a comengar una Opera, €s a dir, el que més tard s’anomenaria
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preludi o obertura. En aquestes obres Vivaldi adopta la forma tripartita®® com en el concert.
La resta del cataleg de musica instrumental esta format per aproximadament 80 sonates, on

es percebia una clara fusio entre les sonates da camera®’i da chiesa®”.

La musica religiosa és la major desconeguda de la seua produccié musical. Una part de les
obres religioses estaven dedicades al culte i feien servir textos litirgics, mentre que una altra
part d'aquesta produccio, fins i tot utilitzant text d'intencid religiosa, no tenien una finalitat
liturgica. La majoria de les obres religioses, tant les litirgiques com les que no ho son,

combinen les veus amb un grup instrumental.

En relacié amb la musica vocal profana trobem una extensa producci6 operistica, prop de
vint operes senceres. En el camp de 1'0pera, Vivaldi va seguir de prop el model napolita
d’Alessandro Scarlatti quant a la forma. Si parlem de la utilitzacié que feia de la veu,
reservava els papers principals masculins per als cantants castrati’>. A més de la produccié
operistica, en la musica vocal profana trobem les cantates, les quals solien estar formades
per un parell d'aries, separades entre si per un recitatiu i precedides per un altre recitatiu, per

a formar en conjunt una escena dedicada generalment a temes bucolics.

L'estil compositiu de Vivaldi es basa plenament en les caracteristiques compositives de
I'época i per a explicar-lo ens centrarem en la informaci6 que siga d'utilitat per a la nostra
investigaci6. Quant a la musica instrumental, Vivaldi no es va apartar de les bases
fonamentals del concert i es va cenyir a les seues normes basiques: predomini de la musica
homofonica, utilitzaci6 del baix continu i constants contrastos sonors. El joc de contrastos
sonors el trobem mitjangant els canvis de velocitat dels diferents temps en que se subdivideix

cada obra. El contrast de velocitat dels temps s’aconsegueix quasi sempre entre un temps

20 La forma tripartita es divideix en tres parts. Es va comengar a utilitzar en el Barroc en les operes, oratoris i
cantates. La forma és A-B-A’, sent I’Gltima part una reexposicio de la primera.

2! La sonata da camera (sonata de cambra) consisteix en un preludi o introduccié i la successio de dos, tres o
quatre moviments normalment emparentats amb aires de dansa.

22 La sonata da chiesa (sonata d'església), €s una forma musical que s'utilitzava com a acompanyament del
servei religids, no tenien finalitat liturgica, sind que s'interpretaven durant la celebracié de la missa o dels
oficis.

B Castrato és la denominacié que s'utilitza per a referir-se al cantant sotmés de xiquet a una castracio per a
conservar la seua veu aguda. En el segle XVIII, la castraci6é de xiquets barons per a preservar les seues veus
agudes era una practica comuna en Europa, especialment a Italia. Aquests cantants, coneguts com a castrati,
eren molt apreciats en I'0pera i la musica sacra per la seua capacitat vocal unica, que combinava la poténcia
pulmonar d'un adult amb I'agudesa d'un xiquet, per poder realitzar les veus femenines de I’0pera (les dones
tenien prohibit participar-hi). La practica va declinar a finals del segle XVIII i va ser oficialment prohibida en
el segle XIX a causa dels canvis en la percepcio ética i moral.
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central lent i dos temps rapids als extrems, sent sovint més rapid 1'altim que el primer. En
referéncia als contrastos detectem un altre component diferent, una mateixa idea musical o
melodia se'ns apareixera primer amb una intensitat sonora normal, i després es repetira amb
una intensitat menor, com una especie de resso. Este fenomen el podem veure sense anar
més lluny en la propia forma de concert a través del cos sonor potent, format pels instruments

de I"orquestra i el seu dialeg amb la veu solista.

Molt sovint, el solista s'endinsaria en el terreny de la improvisacid, aixi com en la cerca
d'efectes virtuosistics de creixent complexitat, que no hagueren sigut viables en un conjunt
com s'havia establert per al concerto grosso. Per tant, una primera caracteristica del dialeg
solista-orquestra en l'obra de Vivaldi serd una considerable independéncia del solista
respecte del grup acompanyant. D'aquesta manera, en els passatges en els quals predomine
el solista, tocara practicament sol, només acompanyat pel baix continu, mentre que en els
restants passatges l'orquestra dominara la sonoritat durant un temps generalment breu. En
els primers i tercers temps, el principi sol estar a carrec de 1'orquestra, la qual desenvolupa
una idea musical o tema de mode clar que se sol repetir donant pas al solista. El solista, en
contrast amb el tema interpretat per I'orquestra, interpretara una série d'adorns al voltant
d'una idea musical senzilla, repetint-la amb lleugers canvis fins que inicie de nou l'orquestra
amb el mateix tema del principi. Per aquesta rad, al tema principal se'l denomina com a
ritornello®®. En canvi, en el temps lent central el més freqiient és que tot l'espai musical
estiga ocupat pel solista, el qual sol cantar una melodia prolongada i expressiva amb
I'acompanyament del baix continu i ocasionalment de I'orquestra en un segon pla. En aquests
temps lents D’intérpret gaudeix de més llibertat interpretativa per als adorns i

ornamentacions.

2.3 El fagot barroc

Es I’antecessor del fagot modern que coneixem i és més arcaic quant a la construccid. Va
evolucionar del dulcian, un instrument de fusta tipic durant el Renaixement que constava
d’una sola pega i amb dos trepants paral-lels de forma conica. A 1’extrem més petit ja tenia

tudell i canya de doble llengiieta i podia ser de distintes mides segons el registre (com

24 La forma Ritornello s’utilitza en 1’tiltima etapa barroca, en aries i en els moviments extrems dels concerts
per a solista i orquestra. Tant en les aries com en els concerts, el compositor oposa la massa orquestral
(ritornelli) als passatges solo que funcionen com progressions i episodis modulants.
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passava també en les flautes de bec). A partir del segle XVII ja s’evoluciona al fagot barroc,
de quatre peces de fusta i amb dos claus, que a diferéncia del dulcian ja estava encasellat en
la tessitura de baix/tenor, i tenia eixa funcio en els conjunts instrumentals. Una funcio
purament acompanyant, en la que recolzava el baix continu i algunes vegades realitzava

petites melodies, perd quasi sempre en un segon pla.

i

De izquierda a derecha: los tres primeros,
dulcians: soprano, alto y bass, Los dos
dltirmo s, fagotes barrocos,

II-lustracio 3: Evolucié del fagot al segle XVII

El fagot va comengar a tindre més protagonisme ja entrat el segle XVIII. A Alemanya,
Johann Gottlieb Graun®, Christoph Graupner?® o Johann Friedrich Fasch?’, van ser els
pioners d’un Us principal del fagot en obres menors com sonates i simfonies, pero el gran
impulsor del fagot com a solista en concerts va ser Antonio Vivaldi. La quantitat de concerts
escrits 1 la gran dificultat técnica dels mateixos ens fa pensar que Vivaldi disposava d’alguna
o algunes alumnes prodigi en 1’orfenat on treballava. No es tenen evidéncies en el cas del
fagot, pero si de 1’obo¢, de I’orgue o del violoncel, de les que hi han escrits de Vivaldi o de
visitants de /’'Ospedale que fan referéncia a alumnes virtuoses d’aquests instruments. Pero,
d’igual manera, es creu que hi havia grans fagotistes en 1’académia que eren capagos

d’interpretar aquests 39 concerts.

25 Johann Gottlieb Graun (Wahrenbriick, 28 d’octubre de 1703 - Berlin, 27 d’octubre de 1771) fou un
compositor i violinista alemany.

26 Christoph Graupner (Kirchberg, 13 de gener de 1683 - Darmstadt, 10 de maig de 1760) fou un prolific
compositor alemany.

27 Johann Friedrich Fasch (Buttelstadt, 15 d’abril de 1688 - Zerbst, 5 de desembre de 1758) fou un compositor
alemany.
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En relaci6 amb la interpretacié de la musica en el barroc, els solistes gaudien de relativa
llibertat quant a ornamentar les melodies. Els adorns eren un element essencial per a
demostrar virtuosisme i control absolut de I’instrument. Uns adorns que no estaven escrits
normalment, com per exemple, als concerts de Vivaldi, en els quals només estan escrites les
notes, sense dinamiques, sense mordents, ni trinos, ja que era comu que els intérprets

realitzaren una versio propia de les ornamentacions de cada concert.

Alguns exemples d’aquesta ornamentaci6 afegida eren els segiients: trinos (rapida alternanga
entre dos notes adjacents), mordents (una nota principal alterada rapidament amb una nota
adjacent), grupetos (seérie de notes que embelleixen una nota principal), apoggiatures (notes
d’adorn que precedeixen la nota principal) o passaggi (passatges o escales rapides i virtuoses
que connecten notes mes distants en la melodia). Com s’ha comentat anteriorment, aquestes
ornamentacions no solien estar escrites en la partitura, el que donava als interprets llibertat
per improvisar i personalitzar la seua execucio. En el cas del fagot, i més el fagot barroc, que
tenia moltes més limitacions a nivell técnic, aquests adorns requerien una técnica avancada

i un control precis de I’aire i I’embocadura per a mantenir la claredat i 1’afinacio.

La interpretacio final que es fara en aquest treball, sera amb fagot modern, el que dona més
facilitats tecniques pel disseny evolucionat i la quantitat de claus que agilitzen i milloren els
passatges tecnics. Perd s’intentara respectar al maxim 1’estil interpretatiu barroc, tenint en
compte el registre que tenia I’instrument antic i intentant imitar en 1’aspecte timbric i sonor

les seues caracteristiques.
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3 ANALISI DE L’OBRA

El Concert per a fagot en Mi menor RV. 484, segueix el model compositiu del concert barroc,
¢s a dir, t¢ una estructura tripartida (tres moviments), en la qual el primer i tercer moviment

es formen mitjangant la combinacid de ritornellos i solos.

3.1 I: Allegro poco

El primer moviment consta de dues seccions en el sentit més ampli, com €s comu en les
obres barroques, i separades per un tutti de 7 compasos a mode d’enllag entre les dues
seccions. Comenga amb una introduccié orquestral d’una melodia (la qual apareix també en
el tutti central) acompanyada pel constant moviment de les fuses que estaran presents durant
quasi tot el temps. A continuaci6 apareixen diverses progressions motiviques i processos
cadencials que desenvolupen un dialeg entre solista i orquestra. Aquestes progressions i
seqitiencies donen lloc a modulacions a les tonalitats veines de Mi menor, com ara Si menor
i La menor. La segona secci6 ens torna a la tonalitat principal també a través del
desenvolupament motivic i de progressions harmoniques. El motiu inicial de les fuses és
també el que tanca el moviment, donant la solidesa estructural que caracteritza les obres de

Vivaldi.

Esta compost per 68 compassos, en els quals trobem la divisio6 en 4 ritornellos i 3 passatges

de solo. Per tant, la funcid estructural és la segiient:

e Ritornello 1 i solo 1: tenen una funcid expositiva on es presenten els motius més

importants, els quals estaran desenvolupant-se al llarg del moviment.

e Ritornello 2, solo 2 i ritornello 3 (aquest, estructuralment €s el futti central que separa
les dues seccions): funcié de desenvolupament dels motius i de seqiiencies

harmoniques.

e Solo 3 i ritornello 4: Aquest és el solo més llarg perod és el que ens retorna a la
tonalitat principal i té una funcio conclusiva, que es remata amb 1’altim tufti que

tanca el primer temps.
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Es un moviment rapid i virtuos que planteja les frases amb el desenvolupament dels motius,
creant processos cadencials que indiquen el repos d’aquestes. A continuacio trobem més

detalladament 1’analisi motivic de les frases i també els processos modulants:

I. Allegro poco

Ritornello 1 i solo 1: funcid expositiva.

Ritornello 1 (cc. 1-13): Aquesta introduccié comenga amb la melodia principal, feta
per violins segons i amb el motiu de les fuses arpegiades, per primers. El baix continu
i les altres veus acompanyen harmonicament. Des del compas 6 al 13 observem com
una segona seccidé amb una seqiiéncia d’unisons amb motiu descendent que despleguen
els acords de Si menor, La menor i Mi menor, fets per tota 1’orquestra. Trobem
I’excepcid del compas 11, que recorda la textura de melodia acompanyada de I’inici,

pero que rapidament torna als unisons cadencials que ja donen pas al solo.

Solo 1 (cc. 14-25): El fagot comenga amb el motiu de fuses que han iniciat els violins
primers, durant els dos primers compassos. Uns arpegis que formen la tipica seqiiéncia
harmonica de [-IV-V-I*, presentant de forma clara i precisa la tonalitat de Mi menor.
Una vegada presentada, ara ja si passem a la melodia principal, ornamentada amb les
apoggiatures 1 el ritme de puntets. Seguidament, passem a una seqiiéncia motivica de
3 repeticions (una per compas) formada per les fuses arpegiades i els trinos. En el
compas 21 la melodia ens du a Si menor, i fa una xicoteta variacié del tempo a mode
de cadéncia entre els compassos 22 i 23, i un procés cadencial que culmina en el

compas 26 i que reafirma la nova tonalitat.

Ritornello 2, solo 2 i ritornello 3: funci6 de desenvolupament.

Ritornello 2 (cc. 26-28): Aquest breu tutti esta en Si menor i simplement es torna a fer
la progressié harmonica anterior* amb la mateixa orquestracié del principi de melodia
de violins segons i fuses dels primers. Es dona pas al solo amb un unison del motiu de

corxeres descendents que formen la cadéncia a Si menor.

Solo 2 (cc. 29-39): La melodia crea una progressié d’un motiu de fuses descendent

repetit dos vegades i culminat amb un trino amb resolucid. I aquesta seqiiéncia es

repeteix dos vegades per a arribar a la tonalitat de L.a menor. Seguidament, trobem un
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passatge molt virtuosistic de fuses i en els compassos 34 1 35, un motiu ritmic que es

repeteix 4 vegades i que dona pas al procés cadencial que ens reafirma la tonalitat nova.

Ritornello 3 (cc. 39-46): Es el més llarg i en ’estructura general té la funcié d’enllag
entre les dues seccions del moviment. T¢ una forma quasi idéntica que la introduccio6
amb I’tnica diferéncia que comenga en La menor perd durant el seu procés final ja

torna a la tonalitat de Mi menor per donar pas a I’taltim solo.

Solo 3 i Ritornello 4: funcid conclusiva

Solo 3 (cc. 47-64): Tornem a la tonalitat principal amb una progressio sobre un motiu
que dura 4 temps i es repeteix tres vegades, I'ultima de les quals, t€¢ una forma melodica
distinta per a tancar la frase. A continuacio, torna a apareixer el motiu de les fuses
arpegiades, que crea una progressio harmonica de Ses que dura fins al compas 54.
Seguidament apareix un element ritmic nou, que son els tresets. Amb aquest motiu nou,
torna a fer una seqiiéncia de Ses completa que acaba en el compas 57. Després tornem
a veure el motiu de les apoggiatures i les corxeres durant tres compassos. Com a
peculiaritat harmonica, trobem en el compas 60 una sexta napolitana, que dona una
sensacié de final ja que a continuacio esta la cadéncia amb el trino que ens indica que
s’acosta la fi del moviment. El fagot acaba la seua tultima intervencié amb el mateix

motiu de fuses de I’inici 1 una cadéncia marcada i suportada pel baix.

Ritornello 4 (cc. 65-68): Un compas de la melodia de violins segons i dos compasos

d’unison del motiu descendent conclouen aquest primer moviment.

Taula 1: Analisi del primer moviment

3.2 II: Andante

En el temps lent trobem un caracter molt més expressiu per al solista. Hi ha també dues
seccions estructurals separades per només 2 compassos de fufti que assenyalen la meitat del
moviment. El tempo lent i les melodies expressives donen a l’intérpret I’oportunitat
d’ornamentar el discurs i mostrar les habilitats técniques i interpretatives. Hi ha un canvi
significatiu en este moviment respecte el concert i €s la tonalitat. Era comu que el temps

central d’un concert estigués en una tonalitat veina respecte de la principal com ara la
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relativa, la de la subdominant o la de la dominant, com és el cas. Aquest moviment esta en

Si menor, perd passa també per la seua dominant, Fa# menor en la part central del temps.

Consta de 37 compasos, els quals estan dividits en 3 ritornellos 1 2 passatges de solo, formant

el esquema estructural que apareix a continuacio:

I1. Adagio

Ritornello 1 1 solo 1: primera seccid

Ritornello 1 (cc. 69-78): Comenca amb un ritme tranquil de negres a unison per tota
I’orquestra, que en el segon compas ja es desplega harmonicament perd mantenint les
negres. La melodia resultant transmet un sentiment melancolic per les figures llargues
1 la tonalitat de Si menor. En el compas 74 trobem un motiu de corxeres i un remat
ornamentat fet pels violins que creen una seqiiencia repetida dos vegades.
Seguidament, la part del motiu anterior de les corxeres en part debil, junt al baix en

temps fort, preparen la cadéncia en unison que dona I’entrada al solo.

Solo 1 (cc. 79-88): Trobem una melodia molt expressiva de semicorxeres i corxeres
que contrasta ritmicament amb allo que hem escoltat abans, ja que veniem de figures
més llargues en el primer futti. Dura dos compassos, els quals es repeteixen integrament
i donen I’oportunitat a I’interpret de fer una variaci6 ornamental en la segona semi-
frase. Seguidament, apareix un motiu de tresets i corxeres que crea una progressio
harmonica de 5es que desemboca en un mi# que ens avisa que estem modulant a Fa#
menor. Ja en la nova tonalitat, hi ha una escala descendent que acaba en un unison amb

el baix continu, formant la cadéncia.

Ritornello 2, solo 2 i ritornello 3: segona seccio

Ritornello 2 (cc. 88-90): Només dos compassos separen les dos seccions i ens recorden
al principi amb els valors llargs de negres a unison. En aquest cas, en la tonalitat de Fa#

menor.

Solo 2 (cc. 90-100): Comenga amb un trino i la seua resolucié ornamentada com a
motiu ritmic, i es repeteix dos vegades variant 1’harmonia. A continuacié torna un

motiu de treset i negra que apareix tres vegades, formant acords desplegats que

harmonicament son una altra seqiiéncia de Ses, la qual acaba en uns tresets arpegiats
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que formen la dominant de Si menor (Fa# major) i aixi es torna a la tonalitat principal
en el compas 95. El que ve després son les negres en temps fort del baix junt amb tres
semicorxeres en temps debil del fagot, que crea un motiu ritmic que es repeteix 7
vegades i acaba amb una cadéncia. Aquesta no resol definitivament ja que fa una
especia de coda i I’allarga fins al compas 100. Tornem a trobar 1’acord de sexta

napolitana en els compassos 96 1 99.

Ritornello 3 (cc. 101-105): Aquest tutti final és ideéntic a la segona part del primer

(compas 75), 1 acaba amb les negres a unison, igual que al principi.

Taula 2: Analisi del segon moviment.

3.3 III: Allegro

Aquest és I'tinic temps ternari del concert i és molt lleuger i ritmic, creant un gran contrast
amb el moviment anterior. Es molt exigent a nivell técnic per al solista pels seus passatges
de fuses. Harmonicament, i com els altres moviments, és senzill quant a les modulacions, ja
que sempre ens trobem en tonalitats veines que marquen 1’estructura general. Igual que en
el primer temps, la tonalitat és la de Mi menor pero passa també per La menor, Re menor i
Do major. Aquest és un moviment on es veu clarament eixa recerca propia del barroc de
buscar contrastos bruscos en el tempo, en la textura i en el ritme, que creen una sensacio de

tensio en I’oient.

Esta format per 134 compasos, 4 ritornellos i 3 solos, que formen les tres seccions que

trobavem també en el primer moviment. A continuacio, I’analisi detallat per seccions:

I11. Allegro

Ritornello 1 i solo 1: funcid expositiva

Ritornello 1 (cc. 106-129): L ’ultim moviment comenga amb for¢a i dinamisme, amb
tota I’orquestra sonant i el ritme ternari molt marcat pels baixos amb un ritme de

corxera en temps fort, silenci de semicorxera i tres semicorxeres. Aquest motiu anira
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apareixent al llarg del moviment, acompanyat en aquest cas, pels violins que fan la
melodia a dues veus perd ritmicament igual. Aquesta melodia comenca amb
semicorxera en temps debil del primer pols, el que provoca que entre tots els
instruments estiga la subdivisio present, amb tots els colps de semicorxeres. Aquesta
melodia forma dues semi-frases de 3 compassos cadascuna. A continuacioé hi ha un
dialeg de 6 compassos entre violins, que tenen una escala de fuses descendent, i els
altres instruments, que contesten en un ritme de semicorxeres en temps debil.
Seguidament, els violins segons tenen la melodia i els primers marquen el temps fort
amb un arpegi de fuses, tot acompanyat per les semicorxeres dels baixos. Els segiients

6 compassos son una repeticio del principi i ja donen pas a I’entrada del solista.

Solo 1 (cc. 130-154): Després de tanta densitat de notes en la introduccid, el fagot entra
amb un ritme de negres en puntet i corxeres creant un ritme senzill pero intens. En
aquests primers 10 compassos de solo, I’acompanyament el formen unicament els
violins. A continuacid apareix una seqiiencia amb un motiu de fuses ascendents i una
negra, el qual es repeteix 3 vegades i crea el principi de la modulaci6 a La menor. Ja
en el compas 146, un ritme de semicorxeres molt expressiu ja ens situa en la nova

tonalitat, remarcada per la segiient cadeéncia, amb un passatge de fuses molt intens.

Ritornello 2, solo 2 i ritornello 3: funcié de desenvolupament

Ritornello 2 (cc. 155-166): Es una repeticio del futti anterior perd la diferéncia és que

ara esta en La menor.

Solo 2 (cc. 167-191): Es desenvolupa una melodia formada per la cél-lula de semi-
corxera i dos fuses que dura fins al compas 172, on resol la cadéncia en 1’acord de La
menor. A continuacié hi ha una progressié de motius contrastants. S alternen les figures
llargues de corxeres i negra amb una sobtada escala de fuses descendents i es repeteix
dues vegades. Després trobem una altra progressié sincopada, que se sol interpretar en
una modificacio agogica a un temps més lent i lliure. En la progressié passem
fugagcment per Re menor per a anar després a Do major i quedar-se en aquesta tonalitat.
Resol en un dens passatge de trinos descendents i una posterior cadéncia que ens

reafirma en Do major.
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Ritornello 3 (cc. 192-201): Tornem a la mateixa textura del principi, en aquest cas en
do major, perd que rapidament ens torna ja definitivament a la tonalitat principal, Mi
menor. Motivicament, és una repeticio dels altres tuttis, la qual cosa ens fa pensar que
aquesta alternanga de temes amb el mateix rifornello, puga ser d’alguna manera una

especie de rondo.

Solo 3 i ritornello 4: funcid conclusiva

Solo 3 (cc. 202-233): Comenga amb una mena de reexposicio, amb el mateix inici que
el solo 1. Després trobem una seqliencia formada per un motiu de corxeres
ornamentades amb un trino que resolen en un acord de corxeres també adornat amb
fuses. Aquesta cel-lula la trobem tres vegades i acaben en un passatge de tresets amb
els temps forts ben marcats i juntament amb el baix continu. Es un passatge ascendent
i amb dinamica creixent que resol en el compas 221. Seguidament, i ja amb la sensacio
que s’apropa el final, trobem un motiu de dos corxeres i negra amb trino, que es repeteix
de manera descendent i arriba finalment a la seqii¢éncia cadencial. Aquesta, amb un
motiu molt intens de fuses que es fa dues vegades canviant d’octava, i que acaba amb

un unison amb el baix per a fer la cadéncia.

Ritornello 4 (cc. 234-240): Com totes les vegades anteriors, el futti s una repeticio dels

altres, que tanca d’una forma solida i ferma aquest concert.

Taula 3: Analisi del tercer moviment
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4 INTERPRETACIO I EXECUCIO

L’estil interpretatiu del barroc requereix una comprensi6 profunda de les practiques
ornamentals 1 retoriques de 1’época, elements que son essencials per a 1’execucid
auténtica i expressiva. LL’ornamentacio en la musica barroca no solament servia per
a embellir la melodia, sin6 també per a expressar emocions i demostrar 1’habilitat

técnica de I’interpret.

Leopold Mozart?®

, pare de Wolfgang Amadeus Mozart, va escriure un dels tractats
més influents del segle XVIII sobre la interpretacio del violi, titulat Versuch einer
griindlichenViolinschule (Tractat complet sobre la técnica del violi). Publicat en
1756, és un poc posterior cronologicament on situem el nostre concert i Antonio
Vivaldi, pero ens dona una visio detallada de les practiques interpretatives i ornamen-
tals tradicionals de I’¢poca,proporcionant directrius tant per a violinistes com per a

musics en general. Alguns d’aquests principis interpretatius que cita Mozart en el

tractat son els segiients:

e [Expressivitat i articulacio: s’emfatitza la importancia de tocar amb expressio
1 precisio en I’articulacio. A¢o implica una atencid meticulosa a la dinamica,
el fraseig i Iarticulacid per a transmetre les emocions i el caracter de la mu-
sica.

e Us d’ornamentacions: Mozart descriu com i quan utilitzar diferents tipus
d’adorns. Per exemple, els trinos deuen ser rapids i clars, comencant des de la
notasuperior, i deuen estar ben integrats en el flux de la melodia. Els mordents
1 grupetti deuen ser executats amb precisio ritmica i claredat tonal.

e Improvisacié i creativitat: encara que proporcione regles 1 exemples, Mozart
tamb¢ anima als interprets a usar la seua creativitat i judici personal al afegir
adorns. La capacitat d’improvisar ornamentacions adequades €s vista com
una habilitat essencial per a un music del barroc.

e Respecte per la retorica musical: s’indica la importancia d’interpretar la mu-

sica com un discurs, on cada frase musical deu ser clara i comunicativa.

28 Johann Georg Leopold Mozart (Augsburg, 14 de novembre de 1719 - Salzburg, 28 de maig de 1787) fou
un compositor, director, professor i violinista. Molt influent en I’educacio del seu fill Wolfgang Amadeus
Mozart
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Encara que el tractat es centra en el violi, els principis estilistics 1 interpretatius que es
descriuen son aplicables a tots els instruments. En conclusid, és una guia essencial per
alsinstrumentistes, la qual es pot aplicar a les nostres interpretacions per trobar 1’essén-

cia del’estil barroc i realitzar execucions auténtiques i emocionants.

Hi ha diverses versions gravades del Concert per a fagot en Mi menor RV. 484, les
qualssén de gran ajuda per a captar idees d’agogica, de dinamiques i d’ornaments i
aplicar-lesa la nostra interpretacid. Alguns exemples, com es comenta anteriorment en
el treball, son la de Sergio Azzolini i Klaus Thunemann. Del primer, s’adopta i intenta
imitar ’estili el caracter, perqué al ser una versid historicista, es considera una font
d’informacio interpretativa molt important a tenir en compte. De la versio de
Thunemann s’agafen ideesde la gran quantitat d’ornaments que fa. Alguns d’ells s’imi-
taran de forma integral, peroaltres, sobretot al segon moviment, son fruit del criteri

propi i de I’experiéncia i el coneixement adquirits.

En relacié amb el tempo, s’ha considerat el titol que indica Vivaldi en cada moviment
del’obra, encara que en el barroc, aquestes denominacions podien ser elastiques i sub-
jectives. Per tant, atenent a la informacié del compositor, es plantegen els segiients

tempos:

I.  Allegro poco: Corxera= 112
II.  Andante: Negra = 44
II.  Allegro: Corxera =132

En alguns moments de 1’obra com els compassos 22 i 23 del primer moviment, es fa
unamodificacié de 1’agogica. Aixi ho fa Azzolini en la seua versio, en la que fa un
ritenuto, exemplificant aixi eixa llibertat de 1’intérpret per a aquestes xicotetes fluctu-
acions en el temps no escrites, perd que son fonamentals per a I’execucié de 1’obra,
sempre que tinguen una coheréncia musical 1 un sentit, com ¢és el cas.

El mateix passa en I’articulacié. En la partitura manuscrita per Vivaldi, trobem poca
informaci6 al respecte i poques indicacions (annexos), perd en ’edicié utilitzada,
apareixen lligadures d’expressio noves. Per tant, tenint aquesta relativa llibertat de la
queparlem, s’ha establert una articulacié personalitzada en base amb I’experiéncia i
musicalitat propies. Evidentment, respectant moltes de les indicacions escrites,

realitzant solament petites modificacions en passatges concrets.
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5 TECNIQUES D’ESTUDI

En aquest apartat detallarem diferents tecniques d'estudi per a millorar el nostre rendiment i
que l'estudi resulte més efica¢. La part de I'estudi de la practica musical que consisteix en
aprendre una nova peca se centra en analitzar els objectius i estratégies dels musics

professionals, en diferents fases.

Normalment, en la primera fase l'intérpret s'acosta a I'obra de manera global a través d'una
lectura completa de la mateixa. Aquesta lectura pot realitzar-se amb o sense l'instrument, i
pot incloure a més altres activitats com ara analitzar I'obra o escoltar gravacions. En la fase
en qliestio els intérprets detecten els passatges que requeriran un major treball técnic. En la
segona fase es treballa la pega al detall. El temps dedicat a ’aprenentatge de destreses
motores es va acurtant a mesura que es va automatitzant gracies a I’estudi conscient dels
passatges complexos. La tercera fase ¢és la destinada a preparar la peg¢a per a la seua
interpretacid en public, aci es perfilen els detalls de la interpretacié i prevalen els objectius

expressius.

Cada persona té les seues tecniques d'estudi, no obstant aixo, a continuacio, s’explicaran les
utilitzades per a estudiar el concert de la present investigacid. La primera €s la técnica de
camera lenta, util especialment per a passatges mecanicament dificils. No es tracta de tocar
el passatge lent sind de tocar-lo com si fora a camera lenta, reproduint els moviments amb
el mateix impuls i caracter com si fora a velocitat normal, observant al detall que el
moviment dels dits i la pressio de I’aire. Amb aix0 s’aconsegueixen dos coses: detectar errors

que a velocitat rapida no es captaven i aprendre els moviments amb més detall.

La segona técnica ¢és el video-enregistrament i I'autoavaluacio. L'audio i video gravacié es
constitueixen com un instrument excel-lent per a l'autoavaluacio, ja que permet que
I’intérpret tinga una percepcio realista i objectiva dels resultats obtinguts. L’analisi i
avaluaci6 €s una part vital i constant de la practica efectiva, en la qual s’observen i es valoren

els resultats obtinguts als objectius previs.

I finalment la técnica anomenada 7TAP. Aquesta se centra en treballar principalment la
memoria muscular, assimilant els moviments corporals especifics, basicament en els

referents a la digitacié amb l'instrument. Este procés d'associacid i memoritzacioé és molt
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efectiu quan es pretén practicar passatges més complexos. Es fa més efectiva quan es realitza

des d'una velocitat lenta, perque es puguen assimilar correctament els moviments corporals.

Segons la investigadora Susan Hallam s'identifiquen dos tipus d'estratégies globals d'estudi
de les peces en musics, l'estratégia repetitiva i I'analitica. La primera consisteix a repetir
seccions o passatges de l'obra, comengant més a poc a poc de la velocitat indicada i
augmentant-la a mesura que els passatges van eixint amb major fluidesa, normalment amb
ajuda del metronom. La segona estratégia consisteix a canviar els parametres dels passatges

a treballar, com poden ser canvis de ritme, d'articulaci6 o de velocitat.
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6 CONCLUSIONS

En aquest altim punt recopilarem tot l'aprenentatge realitzat durant 1'elaboracié del present
treball de final de titol. En primer lloc, s’ha descobert la riquesa que aporta analitzar una
obra estilistica i formalment abans de treballar-la de cara a la seua interpretacid ja que ens
permet realitzar un estudi més organitzat de la pega. Saber quina és la seua estructura general,
aixi com les diferéncies i semblances entre les seues seccions, ajuda a construir un discurs

musical més coherent.

De la mateixa manera, també s’ha posat en valor la importancia de coneixer la vida del
compositor, els esdeveniments que van marcar la seua vida i aquells fets que van succeir en

el periode historic corresponent.

D'altra banda, s’ha desenvolupat i aprés una série d'exercicis i tecniques efectives que ens
han ajudat a resoldre problemes técnics dels passatges més complexos. A més, s'ha elaborat
amb ¢&xit la proposta interpretativa mitjancant el suggeriment d'articulacions, dinamiques,

ornamentacions i tempo.

Per tant, es pot dir que s'han complit satisfactoriament tots els objectius que s’havien
proposat previament a la creaci6 del cos del treball. Tant els objectius principals com els
secundaris. S han analitzat els aspectes formals, estilistics i técnics de 'obra, aixi com de la
vida del compositor, per a dur a terme una correcta interpretacio del Concert per a fagot en
Mi menor, RV. 484 d’Antonio Vivaldi fonamentada en un correcte aprenentatge previ de
I'obra. Aixi mateix, també es té una plena consciéncia de I’estil barroc i les seues
caracteristiques interpretatives. S'ha aconseguit també 1’objectiu d’oferir una proposta
performativa de l'obra que puga servir de referéncia a qualsevol intérpret que estiga

interessat.

En definitiva, la creacié del present treball ha servit per a tindre una visio global del concert,
tenint en compte tots els apartats que implica aquesta obra. En conseqii¢ncia, havent superat
els reptes 1 aconseguint assolir els objectius, es pot tenir la versio interpretativa propia del

concert amb tots els coneixements necessaris adquirits.
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3. Part de fagot sol del concert.
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